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The study deals with the shaped texts, which belong to the field of optical poetry as defined by K. P. Dencker. In
particular, it focuses on shaped texts with the topos of the cross. In the first part of the paper, terminological issues are
clarified. In the second part, the relation of forms with the topos of the cross to the overall development of optical poetry
and the state of research in the field in the world and in relation to Slovak literature are outlined. In the third, central
part, the corpus of realizations with the topos of the cross by Slovak poets and artists of the second half of the 20th cen-
tury with an overlap into the present is presented. This overview is followed by analyses of three works (by M. Lasica,
I. Fuhl, M. Chuda) that illustrate the genre, formal and semantic diversity of shaped texts with the topos of the cross in
Slovak literature.

Optical poetry, shaped text, calligram, topos of the cross, Slovak poetry, Slovak literature of the second half of the
20th century.

K terminologii

V dejinach ,,optickej poézie* zaujimaju vyrazné miesto formy, ktoré sa zvyknt nazyvat’ ob-
razové basne, basne-obrazy, ideogramy ¢i kaligramy. Vo vSeobecnosti ide o ,,textovo-obrazové
utvary*,* ktorych taziskovou ¢rtou je prepojenie slova a obrazu. NajéastejSie, konvenéne sa v tej-
to suvislosti spominaju texty, ktoré st graficky usporiadané tak, ze znadzornuju predmet, tému ¢i
podstatny motiv textu alebo nejaky vyznam, ktory mozno s textom asociovat. Rozmiestnenim
grafickych prvkov textu ,,sa vytvara vizualna asociacia, text pripomina nie¢o predmetné*.*

V roznych jazykoch sa na tieto predmetné textovo-obrazové Gtvary pouzivaji oznacenia ako
Figurengedicht (nem.), poeme figuré (f1.), poesia figurata (tal.), pripadne shaped poems (ang.).’

* doc. Mgr. Jaroslav Srank, PhD., https://orcid.org/0000-0002-9717-5485. Pedagogicka fakulta Univerzity Komenského,
Katedra slovenského jazyka, literatary a didaktiky, Rac¢ianska 59, 813 34 Bratislava. srank 1 (@uniba.sk.

1 Studia je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA 1/0061/22 Podoby a funkcie minimalizmu v sicasnej
slovenskej poézii. Zodpovedna rieSitel’ka: doc. Mgr. Jana Juhasova, PhD. Doba rieSenia: 2022-2024.

2 Dencker, K. P.: Optische Poesie. Von den préhistorischen Schriftzeichen bis zu den digitalen Experimenten der
Gegenwart. Berlin — New York: De Gruyter, 2011. 969 s.

3 Tokar, M.: Tlustracia a basefi. PreSov: Pavol Sidelsky — Akcent print, 2006, s. 123.

* Drzewiecka, .: Grafopoetika. K estetickym a poetologickym aspektom grafickej vizualizacie basnického textu. Presov:
Presovska univerzita v Presove, Pedagogicka fakulta, 2013, s. 73.

5 Tieto a d’al$ie analogické terminy zozbieral Higgins, D.: Pattern Poetry. Guide to an Unknown Literature. Albany: State
University of New York Press, 1987, s. 232.
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K tymto pojmom mozno zaradit’ aj eské a slovenské zauzivané vyrazy basen-obraz ¢i obrazova
basen. Su vychodiskom aj pre tento ¢lanok. K ich pouZitiu je vhodné pripojit’ niekol'ko termino-
logickych poznamok. Nie su paralelou k poymu Bildgedicht pouZivanému napriklad Gisbertom
Kranzom v stivislosti s basiiami, ktoré st zaloZené na principe ekfrazy a ich predmetom je nejake
vytvarné dielo.® Rovnako nie su stotoziiované s obrazovou bastiou ako typickou intermedialnou
formou poetistickej umeleckej tvorby.” Na druhej strane patri k beznej literarnovednej praxi, ze
ako synonymum pre obrazovu basen sa pouziva pojem kaligram.®

Pojem obrazova basen, respektive obrazova poézia predstavuje zna¢nu redukciu skaly prame-
nov, na ktoré¢ ho mozno vztahovat’ bez vzniku pojmovych diskrepancii. Je pritom zrejmé, Ze nie
kazdy predmetny textovo-obrazovy Utvar zodpovedd pojmu béseii ¢i poézia. K dispozicii s r6zne
rieSenia. Napriklad podl'a Ivety Drzewieckej je kaligram ,.text (basen, fraza alebo slovo) graficky
upraveny do obrazca, ktory ikonicky naznacuje jeho jazykovy obsah. Ide o syntetickl slovesno-vi-
zualnu formu®, ktora moze mat’ rukopisnu, kaligraficku alebo typografickt podobu.’ Nemusi teda
ist' o vypoved’ organizovant na principoch typickych pre poéziu (vers, strofa, rytmus), ale aj o roz-
ne iné jazykové vypovede. Nemeckd badatel'’ka Ute Schorneck v monografii o kaligrame v reakcii
na limitujice doésledky pojmu Figurengedeicht zaviedla pojem Figurentext, Cize nie obrazova ba-
sef, ale obrazovy text, vzh'adom na to, Ze nim mozno oznacit’ aj diela, ktoré nie st pisané vo via-
zanej reci.'’ PouZivanie substantiv basen a poézia je pri textovo-obrazovych titvaroch pozostatkom
historickych dob, ked’ sa takmer bez vynimky vyznacovali viazanou re¢ou. Z dne$ného hl'adiska
a najma pri zamerani na moderné, avantgardné, neoavantgardné a postavantgardné intermedidlne
fenomény je vSak vhodnejsie volit’ vS§eobecnejsi, neutrdlny pojem obrazovy text.

Pre potreby tohto prispevku budem ako stresny pojem pouzivat’ prave oznacenie obrazovy
text. Vo vSeobecnosti pdjde o taky text, ktory je zaloZeny na paralelnom textovo-obrazovom
stvarneni istého predmetu a s nim suvisiaceho konceptu, idey. Termin obrazovéa basen mdze
potom nad’alej oznacCovat’ tie realizacie, ktoré zachovavaju spojenie s basnictvom najmi pro-
strednictvom priznakovej zvukového usporiadania jazykového materialu, rytmickej organizacie
vypovede a verSovo-strofického ¢lenenia textu. Ako obrazové basne teda budem uvadzat’ niekto-
ré pripady obrazovych textov spifiajuce uvedené kritéria."! Ako dal§ie spresiujiice pojmy budem
pri blizSom vymedzovani a charakterizovani jednotlivych obrazovych textov podl'a potreby pou-
zivat’ aj oznacenia ideogram, kaligram, typogram, konstelacia a podobne.

K dejinam, k vyskumu

Historia obrazovych textov zadina uz v antike itvarmi zndmymi ako technopaegnion a car-
men figuratum. Telegraficky historicky prehl'ad d’alsich foriem pontka napriklad Drzewiecka'?
alebo Schorneck," pre dokladné zmapovanie mozno siahnut’ napriklad po kompendiu Jeremyho
Adlera a Ulricha Ernsta.'* V ramci reflexie slovenskej literatry a vytvarného umenia, respektive

¢ Kranz, G.: Das Bildgedicht. Theorie, Lexikon, Bibliographie. 2 zv. Kéln — Wien: Bohlau, 1981. 1964 s.

7 Janska, L: Mezi obrazem a textem. Text a grafém v evropském a ¢eském malifstvi. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 128-146.
8 Tokar, M.: Tlustracia a basen, c. d., s. 104-105.

? Drzewiecka, 1.: Grafopoetika. K estetickym a poetologickym aspektom..., c. d., s. 173.

1 Schorneck, U.: Calligrammes. Frankfurt nad Mohanom: Peter Lang, 2001, s. 1.

11 Toto rieSenie pontika moznost’ uplatnit’ podobny pristup aj k Denckerovmu pojmu opticka poézia. Rezervovat’ ho len
pre istt mnozinu diel a ako so stresSnou kategoriou ratat’ s pojmom opticky text.

12 Drzewiecka, I.: Grafopoetika. K estetickym a poetologickym aspektom..., c. d., s. 11-12.

13 Schorneck, U.: Calligrammes, c. d., s. 1-3.

4 Adler, J. — Ernst, U.: Text als Figur. Visuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Wolfenbiittel: Herzog August
Bibliothek, 1987. 336 s.

540



intermedialnych prejavov situovanych na rozhranie tychto disciplin, su obrazové texty v nejake;j
miere zaclenené do prehl'adov M. Tokéra, K. Thringovej, M. Rehusa a J. Sranka, M. Murina,
P. Zajaca.”

Vyskum predmetnych obrazovych textov poukazuje na to, Ze v stredoveku boli tieto utvary
spojené najma s nabozenstvom a magickou funkciou.'® Podstatnym prvkom, ktory od stredo-
veku zobrazovali a tematizovali figurativne optické basne vznikajuce v réznych eurdpskych
kultarach, bol kriZ ako zakladny ideogram krest’anskej viery. Hojne vyuzivany bol kriZ aj v ne-
skorsich obdobiach, ked’ sa optickd poézia rozvijala, zvlast’ v barokovo-renesancnom obdobi,
akokol'vek sa s nim spajali uz aj iné vyznamy. V 20. storo¢i jeho frekvencia klesa.!” Frekven-
tované boli Styri hlavné typy kriza, grécky kriz (crux quadrata), latinsky kriz (crux immissa),
kriz sv. Antona (crux commissa) a dvojramenny kriz (crux gemina), €asto i8lo o kriz ako sucast’
ikonografie ukrizovania a zmftvychvstania Krista (Kristov kriz) vratane zndzornenia Golgoty.
V zasade sa nadvédzovalo na ponatie kriza ako znaku pokoja, spasy, vykupenia z hriechov, zno-
vuzrodenia, vit'azstva.'®

Obrazové texty s motivom kriza su bohato zastupené napriklad v obsiahlej antologii Je-
remyho Adlera a Ulricha Ernsta Text als Figur." Viaceré priklady publikoval a d’alSie opisal
Dick Higgins v stbore Pattern Poetry.*® Neobisiel ich ani Klaus Peter Dencker, ¢i uz vo svo-
jich star$ich alebo novsich pracach.?! Pokial’ ide o pritomnost’ sakralnych aj svetskych motivov
v optickych textoch starSej slovenskej literatury, doklady o ich vyskyte v podobe predmetnych
obrazovo-textovych utvarov poskytuju jestvujice publikované vyskumy R. Brtana, C. Krausa,
G. Gafrikovej ¢i Z. Husarovej.> Na predmetné obrazové texty s motivom kriza sa podl'a nasich
poznatkov doterajsi slovensky literarnohistoricky vyskum zatial’ osobitne nezameral. Zmienky
o autoroch a dielach relevantnych pre vyskum slovenskej optickej poézie starSich obdobi vSak
mozno ndjst’ aj vo vyssie spomenutej zahranicnej odbornej spisbe. Klasicka praca D. Higginsa
Pattern poetry v ramci kapitoly venovanej mad’arskym pramefiom spomina minimalne tri pri-

15 Tokar, M.: Tlustracia a basen, c. d.; Thringova, K.: Vztah slova a obrazu v slovenskom vizualnom umeni. Trnava:
Pergamen, 2012, 182 s.; Rehus, M. — Srank, J.: Nesystematicky navod na pouzitie slovenskej experimentalnej poézie.
In Suwara, B. — Husarové, Z. (eds.): V sieti strednej Europy: nielen o elektronickej literature. Bratislava: SAP — Ustav
svetovej literatury SAV, 2012, s. 241-264; Murin, M.: Triangula¢né body nekonvenc¢nej poézie na Slovensku. In: Enter,
2015, roc. 6, €. 24, s. 4-87; Zajac, P.: Opticka poézia Milana Adamciaka v kontexte slovenskej literatury. In Adamciak,
M.: Archiv II (KOPO) — konkrétna poézia 1964—1972. Zost. M. Murin. Kosice: Dive buki, 2015-2016, s. 293-326.

16 Drzewiecka, 1.: Grafopoetika. K estetickym a poetologickym aspektom..., c. d., s. 11.

7Vyvin predmetnych basni s motivom kriza, naj¢astejsie formy a zanre rekonstruoval U. Ernst v §tadii Die neuzeitliche
Rezeption des mittelalterlichen Figurengedichtes in Kreuzform (1986). Knizne je dostupnd v knihe Ernst, U.:
Intermedialitit im europdischen Kulturzusammenhang. Beitrdge zur Theorie und Geschichte der visuellen Lyrik. Berlin:
Erich Schmidt Verlag, 2002, s. 181-223.

8 Lurker, M.: Slovnik symboli. Prekl. A. BakeSova, I. gnebergové, 0. Vocho¢, P. Dvoracek. Praha: Universum, s. 247, 341.
9 Adler, J. — Ernst, U.: Text als Figur. Visuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne, c. d., s. 336.

» Higgins, D.: Pattern Poetry. Guide to an Unknown Literature, c. d.

2 Dencker, K. P.: Text-Bilder. Visuelle Poesie international. Von der Antike bis zur Gegenwart. Kéln: M. DuMont
Schauberg, 1972. 190 s.; Dencker, K. P.: Optische Poesie. Von den prahistorischen Schriftzeichen, c. d.

22 Brtan, R.: Artizmus a manierizmus v barokovej poézii (Texty a komentare). In: Literarny barok. Litteraria XIII.
Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1971, s. 60-116; Brtan, R.: Strofika v starSej slovenskej poézii.
In: Strofa a rytmus. Litteraria XIV. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1972, s. 172-225; Kraus, C.:
Strofa v poézii Andreja Sladkovica. In: Strofa a rytmus. Litteraria XIV. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie
vied, 1972, s. 43-116; Studia Prispevok k figuralnej poézii slovenského baroka (Gratulaéné verse v révayovskom
pamitniku) sa nachadza vo zvizku Gafrikova, G.: Zabudané suvislosti (Stiidie o slovenskej literatire v 17.—18. storogia).
Bratislava: Slovac Academic Press, 2006, s. 159-173; Husarova, Z.: Cooking Obvia Gaude and Talis Quadra: On the
Creative Cannibalism of the Slovak Baroque Wedding Wish. In Suwara, B. — Pisarski, M. (eds.): Remediation: Crossing
Discursing Boundaries. Central European Perspective. Berlin — Bratislava: Peter Lang — Veda, 2019, s. 317-345.
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pady, ktoré stoja za pozornost.”® Higgins, ktory v tejto kapitole vychadzal z vyskumov mad’ar-
skeho literarneho historika Istvana Kiliana, eviduje mena Gyorgy Lanyi (1708-1710), Marton
Mudrony (18. storocie) a Gyorgy Bucholtz (1688—1757), stru¢ne opisuje dan¢ diela a uvadza aj
slovenské knizZnice, ktoré ich v danom ¢ase uchovavali.?

Predmetné obrazové texty s motivom kriza, ktoré budem prezentovat’ v tomto prispevku, st
realizdciami r6znych slovenskych autorov, ktoré vznikli v druhej polovici 20. storo¢ia. NajstarsSie
st zo zaciatku Sest'desiatych rokov. Pochadzaju z r6znych pramenov. Boli publikované v autor-
skych zbierkach alebo antoldgiach, pripadne ¢asopisecky, no byvaji prezentované aj vystavne,
v kontexte vytvarného alebo intermedialneho umenia. Vo viacerych pripadoch ide o prace, ktoré
boli v ¢ase svojho vzniku S$irSej verejnosti nezname a ,,riadne* publikované boli az s velkym
oneskorenim, v rdmci autorskych subornych diel a vyberov, pripadne boli sprostredkované az
v ramci odborného vyskumu, a to aj posmrtne.

Datovanie prvych tychto prac do Sest’desiatych rokov mozno dat’ do stvislosti s dianim vo
svetovom a uZzsie ¢eskoslovenskom umeni. V tom €ase ¢eskoslovensku kultiru pomerne vyrazne
zasiahlo medzindrodné hnutie experimentalnej poézie ¢i intermedialne tendencie v umeni. Plati
to predovsetkym pre Ceské prostredie. Prehistoria ceskej experimentalnej poézie siaha zasluhou
niekol’kych autorov ako Jiti Kolaf ¢i Ladislav Novak do pat'desiatych rokov, pocas Sestdesiatych
rokov sa skladba jej tvorcov roz§irovala, takze v antologii Experimentalni poezie (1967) je spolu
s umelcami z celého sveta pritomnych uz aj patnast’ mien ¢eskych autorov vratane jednej Zeny.>
Jeden z predstavitel'ov tychto tendencii v Ceskej literature, basnik a dramatik Vaclav Havel, tvar
kriza dost’ vydatne pouzil vo svojich typogramoch, ktoré publikoval ¢asopisecky a vo zvizku
Protokoly (1966).2° V mensej miere je kriz zastipeny u Jitiho Kolafa alebo u Eduarda Ovc¢acka.?’

Skala réznych informa¢nych materidlov, uskuto¢nenych prednasok, publikovanych textov,
odvysielanych reldcii a zrealizovanych vystav, ktord bola vyrazom dobového zdujmu casti (naj-
ma) ¢eskych intelektudlov a umelcov o zblizovanie obrazu a pisma, pisma a obrazu, je na ¢eskej
strane pomerne bohata.”® Ale figurativnym basiiam s motivom kriza sa v ramci tohto diskurzu
venovala len mali pozornost’. Najmi do sprievodnych ilustraénych stiborov boli vyberané skor
prace so svetskymi ¢i len latentne nabozenskymi predmetnymi predlohami, osobitni pozornost’
mali diela reagujliice na spolocenské ¢i vyslovene spolocensko-politické podnety, na ktoré bola
epocha reformovania komunistického rezimu sovietskeho typu ¢eskoslovenskymi komunistami
a demokratizacie spoloCenského Zivota na zaklade obc¢ianskych iniciativ zvIast’ plodna. Vynim-
ky sa vSak najdu. Napriklad Mirjam Bohatcova, autorka ¢lanku Homo ludens, ktory v roku 1965
publikoval casopis Knizni kultura, venovala pozornost’ jednej praci zo 17. storocia, ktorej situ-
acny ramec i vyznam maju podvojny, svetsko-duchovny charakter. Ide o ,,typografickou htic-
ku®, prilezitostni basen hirschfeldského farara Paula Hausdorfa s nazvom Spirituale poculum
nuptiale / Duchovny svadobny kalich (1621), ,,ex post vpravovanou do typografického tvaru®.?

Aj ked’ skala materialov, ktoré reflektovali reldcie medzi slovom a obrazom na Slovensku, je
v porovnani s ¢eskym diskurzom ovela skromnejsia, jej sti€ast'ou je ¢lanok vytvarného teoretika

2 Nedavno na tieto fakty upozornila aj Husarova, Z.: Cooking Obvia Gaude and Talis Quadra, c. d., s. 330.

* Higgins, D.: Pattern Poetry. Guide to an Unknown Literature, c. d., s. 58-62.

5 Hirsal, J. — Grogerova, B. (eds.): Experimentalni poezie. Praha: Odeon, 1967. 265 s.

26 Nateraz najiplnejSie vydanie tejto tvorby predstavuje edicia Havel, V.: Antikody. Praha: Knihovna Vaclava Havla. 199 s.
27 Kolaf, J.: Basné ticha. Praha: Cesky spisovatel, 1994; Ovcacek, E.: Slova znova slova. Ostrava: Ostravska univerzita,
Fakulta uméni, 2016.

2 Plasticku predstavu si mozno spravit z dokumentacie, ktori zozbierala Kratka, E. (ed.): Ceska vizualni poezie.
Teoretické texty. Brno: Host, 2013. 308 s.

2 Bohatcova, M.: Homo ludens. In: Knizni kultura, 1965, ro¢. 2, ¢. 10, s. 397-402.
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a kritika Cudovita Petranskeho Na hroboch otcov, ktory bol aj s autorovou fotografickou doku-
mentaciou uverejneny v Kulturnom zivote v roku 1967.%° Autor si v§ima komponenty 'udovych
nahrobnikov a ich pismo ,,s vlastnou silou formalneho vyjadrenia® vnima ,,ako jeden z najpovab-
nejsich odkazov nasej kaligrafickej minulosti.*!

K pramenom

Ako prvé slovenské predmetné obrazové texty s motivom kriza v druhej polovici 20. storo-
¢ia evidujeme prace intermedialnych umelcov Milana Adamciaka a Roberta Cypricha. Medzi
basiiami akéného a konceptudlneho umelca, skladatel'a a muzikologa M. Adamciaka, ktory sa
v zaCiatkoch svojej tvorby venoval aj konkrétnej a vizudlnej poézii, mozno najst’ tri obrazo-
vé texty s motivom kriza. Ide o konStelaciu bez nazvu z roku 1968, raster bez nazvu z roku
1969 a o vizualnu baset, 38. stiast’ cyklu Liniengedichte, z roku 1969. Sirej verejnosti sa stali
dostupnymi az s oneskorenim bud’ v ramci vystavnych prezentacii,** alebo kniznych vydani.*
Dve realizacie z roku 1968 nachadzame v stibore trindstich vizualnych basni Roberta Cypricha,
znameho najmi ako akény umelec a teoretik umenia, ktoré boli zverejnené** a analyzované*
len nedavno. Jan Kralovi€ ich identifikuje podla slov, ktoré su ich stavebnym materidlom, ako
Aliancia a Negacia Negacionis.

Pozoruhodné prispevky k rozmanitosti tohto Gtvaru pochadzaju z tvorby slovenskych au-
torov zijucich v zahrani¢i ako prislusnici slovenskej narodnostnej mensiny. Z prikladov, ktoré
uvadzame, najskor vznikli typograficko-obrazové koldze a asamblaze dolnozemského sloven-
ského vizualneho umelca a basnika Jozefa Klatika.*® Tato vizualna poézia z roku 1972 vsak bola
knizne publikovana az s odstupom troch desatroci v zbierke Nemé oko (2003), ktord obsahuje
najmenej dve realizacie zretelne navodzujuce tvar kriza.’” Aj Zoroslav Jesensky je sucast'ou
umelecko-intelektualnej vrstvy Slovakov Zijucich v srbskej Vojvodine.*® V roku 1988 publikoval
v Casopise Novy zivot vychddzajicom v Novom Sade dvojicu basni pod zjednocujiucim nazvom
Ego sum. Za textom Ubi sunt? nasleduje obrazova basen Ad mortem festinamus..., ktord ma tvar
kriza.’® Séria vysla pod menom tvorcu, zaroven bola na konci kazdej basne pripojena informacia
,2Anonymus, XX. storo¢ie“.** Obrazovo-slovesné experimenty boli uz od osemdesiatych tokov
20. storoc¢ia v portféliu Imricha Fuhla, slovenského basnika, prozaika, prekladatel’a, redaktora
a ¢inovnika zijuceho v Mad’arsku.*' Reprezentativne su zastapené vo zviazku Nemé slovid/Néma

30 Petransky, L.: Na hroboch otcov. In: Kultarny Zivot, 1967, ro¢. 22, ¢. 43, s. 8.

31 Petransky, L.: Na hroboch otcov, c. d., s. 8.

32 Posmrtna retrospektivna vystava Adaméiakovej intermedidlnej tvorby vratane konkrétnej a vizualnej poézie sa konala
v Slovenskej ndrodnej galérii v Bratislave (24.3.2017-4.6.2017). Kuratormi boli L. Gregorova Stach a M. Murin.

3 Adamciak, M.: Archiv I (EXPO) — experimentalna poézia 1964—1972. Zost. M. Murin. KoSice: Dive buki, 2011. 348 s.;
Adaméiak, M.: Archiv III (NOTY) — notécie a grafické partitary. Zost. M. Murin. Kosice: Dive buki, 2012-2013. 330 s.

3 Vystavny projekt Experiment (11.12.2020-14.5.2021) sa uskuto¢nil v priestore tranzit.sk v Bratislave. Kuratormi boli
J. Ml€och, J. Kralovi¢ a B. Jablonska.

3 Kralovi¢, J.: Akcie, kontradikcie, negacie. Rana tvorba a experimentalna poézia Roberta Cypricha. In: SeSit pro uméni,
teorii a ptibuzné zony, 2022, roc. 16, ¢. 32, s. 9-43.

36 Klatikovu vizualnu poéziu blizsie skima Simakova Spevakova, M.: Podoby (neo)avantgardy v tvorbe slovenskych
vojvodinskych autorov. Na hraniciach fenoménov — fenomény (bez) hranic. Novy Sad: Filozofski fakultet, 2023. 193 s.
37 Klatik, J.: Nemé oko. Ba¢sky Petrovec: Kultara, 2003, s. 7, 104.

38 Jesenského basnickl sériu podrobnejsie analyzuje Simékova Spevakova, M.: Podoby (neo)avantgardy v tvorbe
slovenskych vojvodinskych autorov. Na hraniciach fenoménov — fenomény (bez) hranic, c. d.

39 Jesensky, Z.: Ego sum. In: Novy zivot, 1988, ro¢. 40, ¢. 3, s. 186-188.

4 Jesensky, Z.: Ego sum, c. d., s. 186, 187.

4 Fuhlove basne analyzuje Senkar, P.: Connotations of Significance and their Visualization in Slovak Poems by Imrich
Fuhl. In: European Journal of Media, Art and Photography, ro¢. 9, ¢. 2, 2021, s. 82-91.
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szavak (1995), ktory obsahuje Fuhlovu poéziu pisant v slovencine aj v mad’ar¢ine. Kriz ako pr-
vok €1 princip vizudlnej organizacie textu Fuhl pouzil v slovenskych textoch Slovak v Madarsku,
Kriz nasich Slovikov a Moj kriz.*

Dalsie realizacie priniesli publika¢éné ramce na Slovensku, Zo zaéiatku osemdesiatych rokov
pochadza praca Milana Lasicu Mrtvy bod, ktord bola publikovand v satiricko-humoristickom
tyzdenniku Rohdc v roku 1982 na redakény podnet: ,,v rdmci trendu poskytovat’ priestor tym,
ktori nemaju ani vlohy, ani kvalifik4ciu, uverejiujeme na tejto dvojstrane kreslené vtipy tych,
¢o sa az dodnes naivne venovali pisaniu.“* Pokial’ ide o diela publikované knizne v kontexte
slovenskej poézie, zaznamenat’ treba najma nasledujuce priklady. V roku 1989 vysiel v basnicke;
zbierke Odniest’ si ohen z horiaceho domu bésnika, prozaika a dramatika Petra Gregora ideo-
gram Kristus.** V zbierke pesnic¢kara a basnika Dusana Valtcha, ktora nesie nazov O rafinérii
a iné polobasne (1995) sa nachadza recesisticka basen Preco?* V knihe Jablko v dlani (1998),
ktora obsahuje poéziu Michala Chudu z predchadzajuceho desatrocia, sa nachadza obrazova ba-
sen Kriz 11, ako aj d’alSie dve (Chvdla vazy a Zvon).*® Stcastou zbierky Tekuté oci (1999) basnika
Ivana Mojika je basen Zaklinadlo."

Préace uverejnené knizne po roku 2000 postaci nateraz uviest’ len telegraficky (a v chronolo-
gickom poradi). Nachadzame ich v publikdcidch slovenskych literatov 1 vytvarnikov, ako st Ivan
Hrmo, Pero Le Kvet, Daniela Olejnikova, Daniel Hevier, Berco Trnavec, FrantiSek Rojcek.*

K rozborom

Nasledujuce tri analytické pasaze maju za ciel’ poukazat’ na formalnu i sémantickd rozma-
nitost’ slovenskych predmetnych obrazovych textov s motivom kriza z druhej polovice 20. sto-
rocia.

Okolnosti, za akych vznikla Lasicova praca Mrtvy bod, uz boli spomenuté. Akokol'vek tato
realizacia spadé do oblasti kresleného humoru, je pre fiu charakteristicky lyricky naboj, ktorym
sa odliSuje od funk¢nej priamociarosti anekdot. Vzhl'adom na to ju méZeme vnimat’ aj v kontex-
te minimalistickej vizualnej ¢i konceptualnej poézie. Kresba je citdtom mapovej znacky, ikonky
pre kostol, ktord je rekontextualizovana a v dosledku pouzitého ndzvu vyznamovo i hodnotovo
transformovand. V novom ramci uz nenesie primarne nabozenské posolstvo, takisto uz nesluzi
na priestorovu orientaciu. Cez ndzov sa v diele spritomiuje geometricky a technicky diskurz,
vyraz ,,bod* a lexikalizovand metafora ,,mftvy bod*“ (oznacujuca stav prechodnej nehybnosti,
ked’ sa navzajom rusia sily opacného smeru) v désledku grafickej zlozky takisto ziskavaja novy
zmysel. Matematicko-racionalistickd perspektiva je transcendovana na existencidlnu rovinu.

2 Fuhl, I.: Nemé slova (Texty, skice, basne) / Néma szavak (Szovegeg, abrak, versek). Budapest: ZdruZenie slovenskych
spisovatel'ov a umelcov v Mad’arsku, 1995, s. 6, 8, 21.

# Lasica, M.: Mftvy bod. In: Roha¢, 1982, ro¢. 35, ¢. 34, 5. 9.

# Gregor, P.: Odniest’ si oheii z horiaceho domu. Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1989, s. 14.

4 Valuch, D.: O rafinérii a iné polobasne. Bratislava: Meritum, 1995, s. 30. Basei je pritomna aj v druhom, rozsirenom
vydani zbierky z roku 1999, kde je na s. 30.

46 Chuda, M.: Jablko v dlani. Bratislava: Nové mesto, 1998, s. 71, 72, 73.

4 Mojik, 1.: Tekuté o¢i. Levice: LCA, 1999, s. 13.

*# Najmi Hrmo, I.: Textobrazy 1989-2004. Okna pamdti. Bratislava: vydané vlastnym nakladom, 2005. Stopovo aj
v publikacii Hrmo, I.: Akoze. Bratislava: vydané vlastnym nakladom, 2015. 24 s.; Le Kvet, P.: Perozia. Zilina: Artis
Omnis, 2007. 66 s.; Olejnikov, D.: KUR#Z praktickej poézie pre pokrocilych. Bratislava: Literis, 2013. 68 s.; Hevier,
D.: Vnutrozem. Bratislava: Trio, 2014. 158 s.; Trnavec, B.: Kaligramy. Bratislava: Vydavatel'stvo Spolku slovenskych
spisovatel'ov, 2014. 175 s.; Roj¢ek, F.: Mam to na malicku. Aforizmy. Epigramy. Miniatury. Balady. Martin: Vydavatel'stvo
Matice slovenskej, 2020. 77 s. V tomto pripade ide o tzv. sekundarne vizualizacie Rojéekovych textov grafikom knihy,
ktorym bol Peter Durik.
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Navodzuju sa tiez asociacie na komplexné pojmy ako pamaét’, duchovno, dejiny, kozmos. Ponu-
ka sa napriklad vnimat tuto realizaciu ako repliku na tie univerzalne antindmie (smrt’ — Zivot,
utrpenie — pokoj, Upadok — obnova, pad — zdvih, ¢asovost’ — vecnost’ atd’.), na ktoré odpoveda
uz krestanska symbolika kriza (kriz ako znamenie spasy, vykupenia, znovuzrodenia). Rozk-
mitané obsahy st pritom vo vyznamovo-vyrazovom nestlade so simplicitnym, prekvapivym,
nevaznym tvarovanim diela. Zrejma je nezhoda v ,,tonalite” obrazu a textu,* narusenie principu
,.konkordancie*“ medzi obrazom a textom,*° na ktorom inak obrazové basne s motivom kriza
v zéasade stoja. Vznika priestor neuchopitel'nych, ambivalentnych, absurdnych 1 oslobodzuju-
cich suvislosti. Pre Lasicovu pracu je priznacny princip hry, ktory sa inak v mnoZine bésni
s nametom kriza vel'mi neuplatiuje.

Konstelacia 1. Fuhla Slovak v Madarsku (Slova, ktoré bolia 11.) je prikladom na tematizovanie
spolo¢ensko-politickej problematiky. Autor rozmiestnil mnohokrat zopakované mad’arské slovo
»szavak®, ¢ize ,,slova* do tvaru, ktorého silueta je ekvivalentnd so schematickou mapou tzemia
Madarska. Vo vol'nom priestore uprostred tohto tvaru je umiestnena kompozicia zo slovenské-
ho jazykového materidlu. V texte mozno rozoznat opakovanie vyrazu ,,Slovak* a konStrukcie
,»slova, ktoré bolia“. Slovensky text vizualne zodpoveda tvaru dvojramenného kriza. Tento kriz
ma byzantské korene a bohatt historiu. Pre Fuhlov text je relevantné, Ze v spojeni s trojvr-
§im Golgoty ma historicky funkciu symbolu Uhorska, respektive Horného Uhorska,’! a zaroven
predstavuje jeden z taziskovych slovenskych narodnych symbolov, emblém narodnej identity
a Statnosti, az ,,axiomaticky*? identifikovany ako cyrilo-metodsky kriz, kauzalne spojeny s by-
zantskou misiou na Vel'kej Morave. Fuhlov ttvar prepojenim tychto komponentov kondenzuje
zivotny pocit mladého prisluSnika slovenskej narodnostnej mensiny v Mad’arsku s doérazom na
negativne stranky, utrpenie, uzkost’, osamotenie. Fuhl sa slovom i obrazom odvoldva na prvky
etnickej identifikacie a kontroverzne ich intimizuje, emocionalizuje. Kombinécia verbalnych
a grafickych vyrazovych prostriedkov, ktoré pouzil, patri do oblasti politického plagatu, basen
predstavuje experimentalnu odnoz politickej lyriky tesne zviazanej s dobovym dianim. Prave
dvojity kriz ju vSak zaclenuje aj do SirSieho kontextu. Potvrdzuje to sposob, akym Ulrich Ernst>
interpretoval basen francuzskeho béasnika Yvana Golla z roku 1944, ktora bola publikovana vo
francuzstine v americkom exile, tematizovala odpor voci fasizmu a nemeckej okupécii Francuz-
ska a usporiadanim do tvaru dvojitého kriza odkazovala na lotrinsky, respektive anjouovsky kriz
ako franctizsky narodny emblém, ku ktorému sa hlasil francuzsky odboj. Ako v Gollovom, tak
aj vo Fuhlovom pripade sa aktualizuje starobyld symbolika dvojkriza, pricom je prevedend na
politickt, etnicka rovinu. Dvojkriz odkazuje na ideu martyria a zaroven je v sulade so svojim
povodnym urc¢enim nositelom myslienky na vitazstvo a vzkriesenie.

Kriz je kI'icovym pojmom Chudovej predmetnej obrazovej basne. Je to zrejmé z jej nazvu
Kriz 11, z jej vizudlneho usporiadania, ktoré Citatel’ obsiahne v jedinom kratkom pohl'ade, ako
aj zo zvySeného, Stvornasobného vyskytu slova ,,kriz* v samotnom texte. Usporiadanie textu do
tvaru zodpovedajuceho vyznamu kl'a€ového slova basne je ndzornym prikladom na tautologick
povahu kaligramu, ked’ ,,text hovori to, ¢o kresba reprezentuje.“>* Basen je tiez stelesnenim prin-

# Schorneck, U.: Calligrammes, c. d., s. 21.

30 Schorneck, U.: Calligrammes, c. d., s. 23.

51 Kolnik, T.: Byzantské korene $tatneho znaku SR. Dostupné na: https://matica.sk/byzantske-korene-statneho-znaku-sr/,
cit. 25. 8. 2024.

52 Kolnik, T.: Byzantské korene $tatneho znaku SR, c. d.

33 Ernst, U.: Intermedialitdt im europdischen Kulturzusammenhang..., ¢. d., s. 217-221.

* Foucault, M.: Toto nie je fajka. Prekl. M. Marcelli. Bratislava: Archa, 1994, s. 20.
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cipu konkordancie medzi semiotickou hodnotou kriza, ktory ako kI'icovy krestansky emblém
viaze na seba vyznamy vaznosti, Ucty, sakralnosti, a tonalitou, ktora je priznacna pre vlastni
slovesnt vypoved’. Tu charakterizuje vzneSeny, vzostupno-zostupny sldvnostny rytmus a std-
pavo-klesavy intonacny pohyb. Basen je zaroven vystavana na komplementarite pasazi s verSo-
vo-vetnym paralelizmom a verSovym presahom, slovoslednych inverziach a dalSich spdsoboch
syntaktického ozvlastiovania. Rétoricky, obradny raz vypovede ladi s tym, Ze text je sustrede-
nou basnickou reflexiou, rozjimanim na vaznu tému.

Vyznam textu je umocnovany jeho priznakovou podobou, grafické usporiadanie umocnuje
slovesne vyjadrené ¢i naznacené vyznamy. Nejde pritom len o vizualnu prezenciu tvaru kriza
pri celkovom pohlade na basen, ale aj pri jej linedrnom, postupnom ¢itani postupujicom zhora
nadol. MoZno rozpoznat’ koreSpondenciu medzi motivmi textu a ich ploSnym umiestnenim. Ba-
sefh uvadza motiv rajského povodu Kristovho kriza, umiestneny v hornej €asti kriza v sulade so
sémantikou rastu, Zivota, nadeje, povznesenia. VerSe, ktoré¢ zaberaji horizontdlne rameno kriza,
exponuju paralelne motiv Krista a jeho ukrizovania, ako aj gesto upazenia. Zaroven ide o miesto,
kde sa na motivickej urovni stretd, krizuje profdnna a sakralna sféra Zivota a kde je situované
mysSlienkové jadro béasne, pokial’ ide o emblém kriZza. KriZ tu nefiguruje ako reprezenticia Zzi-
votného tragizmu, bolesti a utrpenia, ale v ndbozenskom zmysle ako symbol zmftvychvstania,
vykupenia a spasy. V Chudovom slovniku su nositel'mi tejto duality pojmy ,,bolest* a ,,laska“.
V opozicii k nebeskej orientacii motivov situovanych do horného ramena krdza, dolné rameno
obsahuje motivy pozemského Zivota, ¢im sa potvrdzuje platnost’ kozmologickej symbolicke;j
priestorovej opozicie hore — dole. Na problémovo ponaty pozemsky zivot sa viaze vyustenie
basne pozostavajice z gnémického tvrdenia a reflexivnej otazky.

V stvislosti s touto kompoziciou Chudovho obrazového textu stoji za zmienku, ze Cast’ stre-
dovekych basni zalozenych na obraze Krista na krizi, respektive na obraze Kristovho kriza, je
zalozena na korespondencii medzi tvarom predmetu a l'udského tela.” Dosahovala sa Casto tak,
ze do plochy danej obrysmi kriza bol vpisany text opisujuci napriklad Kristovo utrpenie v takom
rozvrhnuti, aby umiestnenie danych motivov v riadkoch textu zodpovedalo I'udskej postave na
krizi. Chudov text kontaktuje tento postup najmi vtedy, ked” motivy ukrizovania a upaZenia
umiestiiuje prave do verSov tvoriacich vodorovné rameno kriza.

V texte je niekolko aluzii na Bibliu. Stotoznenie kriza ako nastroja smrti so znamenim
spasy mozno ¢itat’ na pozadi pasdze z Pavlovho Listu Rimanom, v ktorej stoji: ,,Teda ako
previnenie jedného prinieslo odsudenie vSetkym I'ud’om, tak spravodlivost’ jedného priniesla
vSetkym T'ud’om ospravedinenie a Zivot.“*® Cez syntagmu ,,povysit’ na kriz* sa spritomiuje
JeziSovo proroctvo z Evanjelia podl'a Jana.’” Nazov Golgota ma v povod v novozakonnych
rozpravaniach o Kristovom ukrizovani.*® Plati to aj o epizode so Simonom Cyrenejskym, ktora
sa nachadza v MatiSovom, Marekovom a LukaSovom evanjeliu® a byva sucastou ikonografie
krizovej cesty.

3 Ernst, U.: Intermedialitdt im europdischen Kulturzusammenhang..., ¢. d., s. 189-193.

% List Rimanom 5, 18.

7 Jan 8, 28. V ekumenickom preklade ma tato Cast’ znenie ,,Ked’ vyzdvihnete Syna ¢loveka, vtedy spoznate, ze Ja som a
ze ni¢ nerobim sam od seba, ale hovorim tak, ako ma naucil Otec.” Dostupné na: https://biblia.sk/citanie/seb/jn/8, cit. 22.
8.2024. Rovnakeé sloveso ,,vyzdvihnit™ je zauzivané v katolickom preklade Svitého pisma. Dostupné na: https://biblia.
sk/citanie/ssv/jn/, cit. 22. 8. 2024. V evanjelickej tradicii sa vSak pouziva prave slovo, ktoré sa nachadza aj v Chudove;j
basni: ,,Ked povysite Syna cloveka, azZ potom poznate, Ze ja som, a ni¢ neinim sam od seba, ale hovorim, ako ma Otec
naudil.“ Dostupné na: https://biblia.sk/citanie/sep/jn/8, cit. 22. 8. 2024.

3 Matas 27, 33; Marek 15, 22; Jan 19, 17.

% Matas 27, 31-32; Marek 15, 20-21; Lukas 23, 26.
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Okrem tychto vyznamov dostava v basni priestor aj symbolika kriza pritomna v kolektivne
zdiel'anych konceptoch a ustalenych slovnych spojeniach, odkazujucich na pasiové rozpravania
a zaroven zauzivanych v kazdodennej (profannej) reci: Zivot ako bremeno, Zivot ako krizova
cesta, vyrazy ,,niest’ svoj kriz*, ,,mat’ s nie¢im/niekym kriz*, ,,Zivot je kriz*“ a podobne. Aj s ich
prispenim text predklada Krista, jeho martyrium a triumf, ako posiliiujici vzor pre sucasnika,
utvarajiceho svoj pozemsky Zivot.

Prave sucinnost’ vSetkych tychto jazykovo spritomnenych, vizudlne znazornenych a jazyko-
vo-vizualnymi koreSpondenciami vytvorenych vyznamov z Chudovej reflexie nad symbolikou
kriZa robi hutnl basnicku meditaciu nad 'udskou situaciou, ktord je interpretovatelné na viace-
rych trovniach.

Shaped Texts with Topos of the Cross in Slovak Poetry

Jaroslav Srank

The study is focused on shaped texts, which belong to the field of optical poetry as defined by K. P. Dencker.
In particular, it focuses on shaped texts with the topos of the cross in Slovak poetry of the second half of the 20th century.
Among the various possibilities of terminological definition of the issue under study, the most appropriate term seems
to be shaped text. Realizations belonging to shaped texts can be furthermore referred to by the terms shaped poem,
ideogram, calligram, typogram, constellation, etc. The representation of shaped texts with the topos of the cross is very
significant in the history of optical poetry emerging in the European cultural space. Specialized research focused on this
issue in relation to Slovak literature is still absent. Existing research on premodern Slovak literature confirms the presen-
ce of such works. In Slovak literature of the second half of the 20th century, shaped texts with the topos of the cross can
be recorded from the late 1960s onwards in the work of several poets and artists who were engaged in various forms of
optical poetry in varying degrees of intensity. Among Slovak calligrams, texts with the topos of the cross represent one
of the most frequent realisations. Analyses of three selected shaped texts with the topos of the cross by M. Lasica, I. Fuhl
and M. Chuda have shown that these works are considerably differentiated in terms of the authors* inclusion in the con-
text of the developmental tendencies of Slovak literature and the literary tradition. The works differ in the type of cross
chosen, in terms of form, genre and subject matter, tonality of linguistic and graphic means of expression, and so on.
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MFtvy bod. , MILAN LASICA
Obrazok 1: Milan Lasica: Mrtvy bod. Cas. Rohac, 1982, ro¢. 35, ¢. 34, s. 9.

> SLOVAk V MADARSKU

(Slova, ktoré bolia II.)
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Obrézoli 2: Imrigh F,uhlz Slovik v Madarsku (Slova, ktoré bolia I1.). Zb. Nemé slova (Texty, skice, basne)/Néma szavak
(Szovegeg, abrdk, versek). Budapest’: Zdruzenie slovenskych spisovatel'ov a umelcov v Mad’arsku, 1995, s. 6.
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KRiZ 11

Hla, - drevo
kriza! Strom,
ktory rastol
v raji, aby
povysil lasku nad akakolvek bolest.
To preto povysili nan Syna cloveka.
Aj clovek dorastol do podoby kriza
upazi - a sam si je krizom. Nahoda?
Ale kriz je
predovsetkym
v nas. Kazdy
ho nesie na
Golgotu sam,
Ci zavse aj
radsej pocka
na Cyréncana?
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